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CRIANCAS, TERREIROS, MASCARAS E
INVISIBILIDADES: NARRATIVAS DE UM CANDOMBLE
BANTU EM REDES EDUCATIVAS

Marcos Serral
RESUMO
Em 1937, o pesquisador Edison Carneiro nos apresentou seus estudos sobre os candomblés Bantu.
O etndgrafo apontou a dificuldade de ndo se ter um metodo para seguir a localizagcdo dos negros
bantu em territdrio brasileiro, na diaspora (1937, p. 17). Dificuldade também encontrada por
Harris (2010), ao tentar identificar o fluxo de negros africanos na Ibéria, mais precisamente na
Europa. Como ndo nos deteremos as precisdes historiograficas, propomos, ao invés disso, refletir
sobre a vinda e permanéncia desses povos da Africa austral para o Brasil. Mais do que isso, nossa
tentativa é perceber, a partir da didspora africana, a experiéncia comunitaria do terreiro de
candomblé, a manutencdo das culturas Kongo-Ngola e suas aprendizagens, dando énfase ao
aprender/ensinar de criancas e adolescentes dessa importante tradicdo cultural de matriz africana.
Paralelo a isso, em consondancia ao artigo 26-A da LDB (Lei de Diretrizes e Bases da Educacg&o),
que determina aos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio, publicos e privados,
a tornar-se obrigatdrio o estudo da historia e cultura afro-brasileira e indigena; dialogaremos com
0 § 2° da referida lei, que destaca esse contetido a ser ministrado em todo curriculo escolar e, em
especial, no ensino artes.

Palavras-chave: Redes Educativas. Ensino de arte. Candomblé Bantu. Educagdo étnico-racial.
Criancas de terreiro.

CHILDREN, TERREIROS, MASKS AND INVISIBILITIES:
NARRATIVES OF A BANTU CANDOMBLE IN EDUCATIONAL
NETWORKS

ABSTRACT

In 1937, the researcher Edison Carneiro presented us his studies on the Candomblés Bantu. The
ethnographer pointed out the difficulty of not having a method to follow the location of black
Bantu in Brazilian territory, in the diaspora (1937, p.17). Difficulty also found by Harris (2010),
when trying to identify the flow of black Africans in Iberia, more precisely in Europe. As we will
not dwell on the historiographical precisions, we propose, instead, to reflect on the coming and
permanence of these peoples from southern Africa to Brazil. More than this, our attempt is to
perceive, from the African diaspora, the community experience of the terreiro de Candomblé, the
maintenance of the Kongo- Ngola cultures and their learning, emphasizing the learning/teaching
of children and adolescents of this important cultural tradition of African matrix. Parallel to this,
in accordance with article 26-A of the LDB (Law on Guidelines and Bases of Education from
Brazil), which determines that public and private elementary and high school establishments
become obligatory to study history and culture Afro-Brazilian and indigenous; we will dialogue
with Paragraph 2 of the aforementioned law, which highlights this content to be taught in every
school curriculum and, especially, in the arts teaching.

Keywords: Educational Networks. Teaching of art. Candomblé Bantu. Ethnic-racial education.
Children of terreiro.
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NINOS, TERREROS, MASCARAS E INVISIBILIDADES:
NARRATIVAS DE UN CANDOMBLE BANTU EN REDES
EDUCATIVAS

RESUMEN

En 1937, el pesquisidor Edison Carneiro nos ha presentado sus estudios en el Candoblés Bantu.
El etndgrafo ha puntuado la dificultad de no tener un método para seguir e la localidad de los
negros Bantu en el territorio brasilefio de la didspora (1937, p. 17). Dificultad también encontrada
por Harris (2010), cuando intenta identificar el flujo de negros Africanos en lberia, mas
precisamente en Europa. Ya que no vamos poner la atencion en las precisiones historio-gréficas,
proponemos, al revés, reflexionar acerca de la venida y permanencia de eses pueblos de la Africa
austral para el Brasil. Mas que eso, nuestro intento es percibir, a partir de la diaspora africana, la
experiencia comunitaria del terrero de candomblé, la manutencion de las culturas Kongo-Ngolay
sus aprendizajes, dando énfasis en la ensefianza/aprendizaje de nifios y jévenes de esa importante
tradicion cultural de matriz africana. En paralelo, de acuerdo con el articulo 26-A de la LBD (Lei
de Diretrizes e Bases da Educacédo), que determina a los establecimientos de ensefianza bésica y
media, publicos y privados, que tornen obligatorio el estudio de historia y cultura afro- brasilefia
y indigena; haremos un dialogo con el parrafo 2 de la ley mencionada, que sefiala ese contenido
que debe ser ministrado en todo el curriculo escolar e, en especial, en la ensefianza de artes.

Palabras clave: Redes Educativas. Ensefianza de Artes. Candomblé Bantu. Educacion étnico-
racial. Nifios de terrero.

DA DIASPORA AO TERREIRO: NARRATIVAS “ANGOLEIRAS” EM REDES
EDUCATIVAS

— Meu nome é Yago, estou aqui ha trés anos [...] aprendi muitas coisas
aqui e estou aprendendo ainda [...]
— E qual é o seu NKisi2?

— Xan... Nzazi®.

2 NKkisi (Inquice), plural Bankisi, sdo forcas da natureza como o vento, a chuva, o raio, as aguas doces, as
aguas salgadas, etc. O Nkisi também pode ser considerado a prépria magia que se concentra nos elementos
da natureza. No NKisi se concentra o ato transformador das coisas e dos seres. Ancestrais divinizados que
se manifestam no candomblé de Angola. Divindades africanas, cultuadas pelos povos do sul da Africa, em
especial em Angola, trazidas para o Brasil por africanos escravizados a partir do século XVI. Esses
ancestrais fazem a intermediacdo entre homens/mulheres e as forcas naturais e sobrenaturais. No grupo de
pesquisa do qual faco parte, o grupo Kékéré, sempre que for possivel, utilizamos (em italico) palavras em
Kikongo ou Kimbundu na forma como se escrevem. Fazemos essa op¢do reconhecendo a importancia da
oralidade na manutencéo desta lingua, mas acreditando também na importancia da divulgacao de sua forma
escrita como mais um elemento do rico conhecimento que circula nos terreiros. De acordo com Tata Walmir
Damasceno, sacerdote e presidente da instituicdo Ilabantu, em Itapecerica da Serra (SP), O alfabeto Kikongo
é composto de 20 letras: A, B,D,E,F, G, I, K,L,M, N, O, P,S, T, U, V, W, Y, Z; 05 vogais: A, E, I, O, U
e as semivogais W, Y. As consoantes sdo: B, D, F, G, K, L, M, N, P, S, T, V, Z. No alfabeto Kikongo, por
exemplo, as letras C, Q, R, J, H, X ndo existem. Substituiu-se J pelo Z; X pelo S; R pelo L; O C ou SS em
Kikongo é escrito pela letra S (Ex.: Disu). A letra G nunca tera o valor de J (Ex.: Nkonge). Os europeus
estabeleceram uma nova escrita. Como ndo existem, na lingua Kikongo, as letras C, Q, R, J, H, X
entendemos que os colonizadores as utilizam como forma de dominagdo onde, em (ltima instancia, o
genocidio e a dizimagdo cultural sdo palavras-chave. Disponivel e acessado em 20/02/2017:
http://ilabantu.inzotumbansi.org/o-kikongo-e-a-nossa-identidade

% Nzazi (Zazi). A divindade dos raios e trovGes. A representacio do Senhor da justica entre os seres humanos.
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Kambono Yago (Da Casa Raiz do Bengué Ngola Djanga
NdiaMatamba)

A epigrafe que decidimos utilizar, foi transcrita da entrevista que fizemos com o
Kambono* Yago, um menino de treze anos, uma pessoa com deficiéncia fisica que
demanda necessidades especiais. A escolha de iniciarmos com a fala de uma crianca do
terreiro de Tata Anangué, nosso campo de pesquisa, ndo é gratuita. Priorizamos o
protagonismo de criangas e adolescentes de terreiro, pois nossas pesquisas no grupo
Kékeré (ProPEd/UERJ)® partem dessa premissa.

O que nos chamou a atencdo, na entrevista com o Yago, foi 0 momento em que
perguntamos sobre o seu NKisi. Ao titubear e responder Nzazi, percebemos, como esta
transcrito na epigrafe, que sua resposta seria: Xang6. No entanto, 0 menino imediatamente
se corrigiu. Essa experiéncia nos remeteu as questdes que passaram a orientar nossas
pesquisas com o candomblé Angola:

1) Mesmo que o terreiro de Tata Anangué reforce e resgate os vinculos
culturais e linguisticos da matriz cultural Bantu, sdo comuns as associagdes
entre Orixas e NKisis, por parte de seus membros, principalmente as criangas?
2) Mesmo (quase) associando Xangd a Nzazi em sua resposta, Yago corrige-
se e corresponde aquilo que sua identidade cultural o ensina, sua cosmovisao.
Mas fica a duvida: o que levou o menino a imediata correcao?

Essas inquietacdes, que discutiremos ao longo do presente estudo, bifurcam-se nos
caminhos percorridos no campo de pesquisa, nas narrativas dos sujeitos do candomblé
Angola, nos cotidianos das criancas de terreiro e, possivelmente, nas relagdes com

o idioma kimbundu®. Nei Lopes (2012) nos diz que:

No Brasil, uma das formas do racismo antinegro mais arraigadas na alma
brasileira é aquela que procura reduzir todas as linguas africanas a condicéo de
“dialetos”. Entretanto, essa formulagdo racista ndo tem a menor consisténcia:
um dialeto nada mais é que uma variagdo que determinada lingua apresenta de
regido para outra; ou um falar regional dentro de uma comunidade onde
predomina um falar mais amplo de onde aquele se originou. Assim, ao contrario
de linguas como o quimbundo e o quicongo, que possuem suas variantes

Nkisi relacionado ao fogo e a justiga, amplamente associado a Xangd dos lorubas.

4 S&o cargos, titulos honorificos, exercidos por pessoas ndo entram em transe e desempenham algumas
atividades, como o0s responsaveis em tocar os atabaques, além de diversas responsabilidades dentro de um
ritual sagrado no terreiro de candomblé Angola.

5 Kékeré, que em yoruba significa pequeno, mitido, € um grupo de pesquisa do Programa de Pds- graduagio
em Educacdo da Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Coordenado pela Prof* Dr? Stela Guedes
Caputo.

6 Lingua africana falada no noroeste de Angola, incluindo a capital Luanda. E uma das linguas mais faladas
em Angola. O portugués tem muitos empréstimos lexicais desta lingua obtidos durante a colonizagéo
portuguesa do territdrio angolano e através dos escravos angolanos levados para o Brasil.
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regionais, o portugués falado no Brasil, sim, & que poderia ser um dialeto
desdobrado em vérias formas subdialetais. E o fator que mais certamente
contribuiu para tornar esse portugués do Brasil uma variante da lingua falada
em Portugal foi a presenca africana na vida brasileira desde o século XVI (p.
19).

Acreditamos que, dita a palavra NKisi, 0 menino compreendeu imediatamente que
se tratava de Nzazi e ndo de Xang6. N&o era preciso relacionar Nkisi a Orixa em busca de
entendimento, porque as palavras constroem sentidos; o kimbundu, o terreiro de
candomblé, também educa nesse sentido.

“DO MAIS VELHO PRO MAIS MOCO”: TRADICAO, ETNOGRAFIA,
POLITICA E NEGOCIACAO

Na colonizacg&o brasileira, os povos Bantu, chegados ao Brasil no século XVI (a
partir de 1560), procediam, principalmente, de Angola, do Congo, de Benguela, de
Cabinda e do Mocambique. O trafico de pessoas os levaram, em sua maioria, para a Bahia;
em seguida Maranh&o, Pernambuco e Rio de Janeiro, de onde seguiram para Alagoas,
Minas Gerais, Sdo Paulo e o litoral do Parda (CARNEIRO, 1937). Para alguns estudiosos,
foi somente no final do século XIX que foram fundadas, em Salvador (BA), as primeiras
comunidades tradicionais de matrizes africanas no Brasil, tanto na tradicdo Nagd/Ketu
como na tradi¢do Bantu (Ngola e Kongo). Muitos afirmam que os Yoruba, tiveram mais
“destaque”, em termos de difusdo de suas culturas, em relagao aos Bantu, devido ao fato
da tradicdo Kongo-Ngola ter-se perdido com o tempo, apds trés geracOes de
“desafricanizacao”. Dessa maneira, conforme alguns pesquisadores reforgam, antigos
sacerdotes de matrizes Bantu passaram a buscar “auxilio” nas comunidades tradicionais
Yorub& (Ketu). A conclusdo que se chega, segundo esse pensamento, é que as tradi¢des
Bantu foram se “nagotizando” em um culto marcado pela hibridizacdo, pelas misturas e
ressignificacGes de ambas matrizes culturais.

Entretanto, observamos em Lopes (2006) uma visdo critica e diacrdnica desse

pensamento difundido por alguns:

Assim como costumam dividir esquematicamente os negros africanos em
bantos e sudaneses, 0s antigos manuais de Historia do Brasil tinham por norma,
também, ensinar ou insinuar que o nome “banto” designa uma “raca” da Africa
austral, estigmatizando esse segmento como “inferior” (p. 104).

Sobre o que chama de “0 nome genérico banto™:

O nome genérico banto foi dado por W. H. Bleck em 1860 a um grupo de cerca
de 2.000 linguas africanas que estudou (Balandier, 1968, p.64). Analisando
essas linguas, Bleck chegou a conclusdo que a palavra muNTU existia em quase
todas elas significando a mesma coisa (gente, individuo, pessoa) e que nelas os
vocébulos se dividiam em classes, diferenciadas entre si por prefixos. Assim,
baNTU ¢ o plural de muNTU, porque nas linguas bantas 0s nomes sdo sempre
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antecedidos de prefixos, que distinguem, por exemplo, o individuo (Mu, Um,
Am, Mo, M, Ki, Tchi, N, Ka, Muxi, Mukua etc.), o grupo étnico a que ele
pertence (Ba, Wa, Ua, Ova, A. Va, Ama, |, Ki, Tchi, Exi, Baxi, Bena, Akua etc.),
a terra que ele ocupa ou de onde é originario (Bu, U, Le etc.) e a lingua
que fala (Ki, Tchi, Shi, Si, Se, U, A, Li, Di, Lu etc.). Desta forma, um individuo
Nkongo, (congo), por exemplo, pertence ao povo Bakongo (congo) e fala o
idioma Kikongo (Quicongo) (Ibid. p. 104-105).

Pensando com o autor, podemos refletir sobre a etimologia da palavra Bantu, nédo
somente em seus aspectos de grupo étno-linguistico, mas também como uma estratégia
do colonizador de identificar, categorizar e nomear, a partir de idiomas comuns, diversos
grupos étnicos tdo distintos entre si. Uma forma de “pasteurizar” a diversidade presente
em cada territdrio.

A palavra “candomblé” é de origem Bantu, “tendo como raiz o quimbundo
kiandomb ou quicongo ndombe, ambos significando negro” (Ibid. p. 209). Continuando
a refletir com Lopes, nos deparamos com contradigdes e varias informacdes
desencontradas, sobretudo em relacdo ao que se estabeleceu nos estudos etnograficos
sobre os candomblés no Brasil. A maioria dos autores tomaram um posicionamento bem

especifico em relagéo ao candomblé Bantu, conforme nos mostra Capone (2009):

Apesar das provas da existéncia na Bahia de terreiros tdo antigos quanto o
Engenho Velho, a superioridade religiosa dos nagds, produto de sua suposta
superioridade racial (cf. Nina Rodrigues 1906; Ramos 1937:201), continuou
sendo afirmada pela maioria dos autores que estudam que estudaram o
candomblé baiano, privilegiando assim uma tradi¢cdo cultural entre outras. Foi
preciso esperar a obra de Edison Carneiro (1936-7) sobre o candomblé banto
no fim dos anos de 1930, para que um pesquisador se interessasse por outra
modalidade de culto. Publicado pela primeira vez em 1937, esse trabalho,
todavia, sé confirmou a inferioridade banta e, por conseguinte, a superioridade
nagd (p. 17)

Essa suposta superioridade cultural é dicotbmica, ndo somente do ponto de vista
historico, mas também sob os aspectos das tradi¢fes culturais onde os candomblés, de
todas as nagdes’, se estruturam.

A relacdo interpessoal, a que sdo submetidos os (as) iniciados (as) nos terreiros de
candomblé, sdo pautadas pela hierarquia. Como se trata de um culto a ancestralidade, os
mais antigos (mais velhos) sdo tratados com a reveréncia de quem traz consigo a sabedoria
ancestre. Entretanto, ndo seré a idade cronoldgica que servira de parametro no terreiro de
candomblé, mas sim idade iniciatica de cada sujeito. Uma crianca de doze anos de idade,

por exemplo, podera ensinar 0s costumes, dangas e 0s canticos rituais para um adulto de

" A palavra “na¢io” é usada no candomblé para distinguir grupos étnicos e linguisticos em nossa diaspora.
A saber, as principais nacdes do candomblé sdo: Angola (bantu), Jeje (fon) e Ketu (nag6/iorubd). No
candomblé, as na¢des sdo diferenciam pelo idioma, o toque dos atabaques, a liturgia, os ritos etc.
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guarenta anos e esse se reportara a crianga com toda a deferéncia, caso ela tenha sido
iniciada primeiro ou possua algum cargo®. Este é o conceito ancestral da transmisséo de
saberes, uma aprendizagem de terreiro, uma tradi¢do de todas as nagdes, indistintamente.
E esse um outro aspecto que nos leva (nés do Kékeré) a pesquisar com criangas de
terreiros: como elas aprendem e como elas ensinam.

Sabemos que os Bantu chegam ao Brasil no século XVI; sudaneses, Yorub4, entre
os séculos XVII e XVIII. Como se explica, entdo, a invisibilidade das cosmogonias da
primeira matriz em relacdo a segunda? Como as divindades nag6s (Orixas) sdo
hegemonicamente mais evidenciadas em detrimento daquelas que sdo mais antigas no
territério brasileiro? Por que Yansan é nacionalmente conhecida e Matamba ou
Bamburucema praticamente desconhecidas? Quais os fatores contribuiram (contribuem)
paraa invisibilizacdo do candomblé Bantu? Por que os adeptos das matrizes Bantu tendem
a relacionar NKisis aos Orixas?

N&o nos atreveriamos a considerar uma Unica resposta a todas essas questdes
elencadas, mas buscaremos analisar junto com Capone (lbid.), alguns aspectos politicos

que consideramos significativos:

Nina Rodrigues e Arthur Ramos, nos anos 1930, fizeram suas pesquisas no
Gantois; Edison Carneiro no Engenho Velho; Roger Bastide, Pierre Verger,
Vivaldo da Costa Lima e Juana E. dos Santos, entre outros, no Axé Opd Afonja.
Todos sdo terreiros originarios do Engenho Velho ou Casa Branca, considerado
o primeiro terreiro de candomblé fundado em Salvador. Essa concentragdo
implicou também o estabelecimento de vinculos muito especiais entre o
pesquisador e seu objeto de estudo. Assim, Nina Rodrigues e Ramos se
tornaram ogas do Gantois (Landes 1947:83). Da mesma forma, Edison
Carneiro era oga do Axé Opd Afonja, terreiro ao qual também estavam ligados
Roger Bastide e Pierre Verger, que havia recebido o titulo de Oju Oba, assim
como muitos outros antrop6logos que receberam cargos rituais nesse terreiro

(p. 20).

Mais adiante, a autora conclui que “o candomblé nagd se opde ao candomblé
banto, estando o segundo termo da oposicdo sempre marcado pela inferioridade e a
degradacéo em relacdo a uma africanidade ideal” (Ibid., p. 21). De fato, o ideario de uma
“africanidade pura”, até mesmo nas pesquisas pioneiras de Edison Carneiro, sobre 0s
povos Bantu, é notorio em suas reflexdes: “Estes candomblés de caboclo sdo formas

religiosas em franca decomposicao” (1937, p. 32).

8 S&o inimeros os cargos exercidos nos Candomblés. Cada nagio tem seus correspondentes cargos, sendo
certo que, embora variem as denominagdes, na maioria das vezes correspondem ao desempenho das mesmas
funcGes. Alguns desses cargos, como o caso dos Ogan (Ketu) e dos Tata Kambono (Bantu), ja lhe sdo
atribuidas reveréncias independente do tempo de iniciacao.
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Jodozinho da Goméia

Imagem: reproducéo

Fig. 8 — O pae-de
dra Preta, do can
(Photc

O antropo6logo se refere aos cultos de matriz Bantu, uma vez que o candomblé de
caboclo é vertente direta dessa nacdo. Ademais, observamos uma franca subalternizagdo
desses candomblés, inclusive na relagdo com as proprias divindades: “ha notar que a
distinccao entre Orixas [sic] trazidos da Africa e os nascidos no Brasil ndo me pertence.
Os negros bantus chamam, aos primeiros, santos, e, aos ultimos, caboclos” (Ibid., p. 31).
Na imagem acima, Edson Carneiro fotografa Jodozinho da Goméia (1914 —1971). Jodo
Alves Torres Filho, foi um famoso sacerdote do candomblé Angola e tornou-se polémico
por cultuar caboclos®, assumir sua homossexualidade e envolver-se com o samba carioca.

Pode-se dizer que a relacdo de Edison Carneiro com seu campo de pesquisa,
devido a inumeros fatores, se encerra na possivel efemeridade desses cultos “degradados”,

0 que, felizmente, nunca ocorreu:

Ha, assim, dois grupos de orixas, os trazidos da Africa, facilmente
identificaveis, e 0s que aqui nasceram, seja sob a influéncia da mythica
Amerindia, seja sob a influéncia do catholicismo, — todos habitando, em
commum, a “aldeia” fetichista. Os orixas [sic] legitimamente bantus, que 0S
negros sul-africanos de certo trouxeram das suas terras de origem, — a excepgao
dos ja citados anteriormente, — perderam-se, ninguem mais sabe delles, tdo
esquecidos estdo... (p. 29-30).

Em entrevista com Tata Anangué, lider religioso da Nzo Ngola Djanga'® Ndia

Matamba, nosso campo de pesquisa, nos foi dito algo sobre as cantigas rituais utilizados

® Os caboclos ndo sdo Orixas, mas espiritos encantados, originarios das religides indigenas, sem relagio
com a Africa.

100 nome Ngola Djanga é uma homenagem ao grande chefe angolano Nganga Zumba (tio de Zumbi dos
Palmares) que junto com seus pares fundou na Serra da Barriga, na divisa entre os estados de Pernambuco
e Alagoas, uma Angola de Além Mar, com 0 nome de NGOLA DJANGA. A familia NGOLA DJANGA que
tem sua origem em Tatetu Biolé de Nkosi, que embora iniciado por Mam ’etu Nanga Kovi, tomou
“obriga¢do” com a saudosa Mie Riso de Nilopolis (Kedenguambe), filha da também saudosa Idalice do
Kuruzu (Kecic).
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em seu terreiro que confronta um dos aspectos dessa “degradacio”:

Muitos me criticam porque canto candomblé também em portugués. Eu queria
era saber qual o problema nisso. E... [Pausa] como eu cantaria candomblé
Angola somente em kimbundu? As pessoas ficam com esse negdcio de
“pureza”, isso ndo existe. E se existe, que define, a lingua? E se eu disser para
os criticos de plantdo que em Angola, antes da diaspora, do sequestro, né?
Antes, 14, a gente ja se falava em portugués. Entdo como ndo vamos cantar
candomblé em portugués? Claro que vamos. Nossa lingua brasileira é formada
pelo portugués, pelo kimbundu e o tupi-guaranit!*t,

E curiosa a reinvindicacdo de Tata Anangué, pois se relaciona aos estudos de

Harris (2010):

Em 1435, os portugueses alcangaram o Senegal e, em 1483, o Congo. A partir
de 1441, houveram deportagdes de africanos para Lisboa, marcando assim o
preltdio da imigracéo forcada de africanos, ou seja, do trafico negreiro que
continuaria até a época moderna. De fato, avalia-se que entre os anos de 1450
e 1500, Portugal exportou entre setecentos e novecentos escravos por ano
(p.135-136).

A presenca de portugueses em territorio Bantu, desde o século XV, nos mostra

que o processo de colonizacdo desses povos é anterior a vinda ao Brasil, 0 que acaba

referendando as alegacOes do sacerdote da Baixada Fluminense.

INVISIVEL COMO OS DEUSES, VISIVEL COMO A MASCARA: A LEI
10.639/03 E O ENSINO DE ARTE

Figura 1: Museu etnoldgico de Berlim (Ethnologisches Museum)

Foto: Marcos Serra

Tata Anangué, em entrevista, nos fala sobre os Mukange:

O uso do mukange ou da mikange é aplicado em trés momentos: um deles é na
ancestralidade, né? Na parte do kimbarotoco ou ntambi, que seria o sirrum ou
axexé do ‘outro lado’ [nacdes Jeje e Ketu, respectivamente]. 1sso no grupo
bantu, né? Na nagdo bantu. Porque o bantu ele... algumas “tribos”, ndo sido

11 Transcricdo da entrevista concedida em 20 de maio de 2017.
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todas, que usam mukange e é feito o mukange, para o NKkisi ou Mukisi, depende
se estiver falando kimbundu ou kikongo [...]

Aquele negécio do candomblé Congo-Angola que o pessoal fala muito, sé que
é o0 kikongo, a lingua é o kikongo. Angola absorveu o candomblé do Congo, a
gente sabe disso, né?

E feito para [mukange]... As tribos que saem com o mukange — quando eudigo
“saem”, eu me refiro ao Nkisi ou Mukisi, né? Como ja falei — elas... para aquela
pessoa, para aquele iniciado, é feita outra méscara que é mortuéria que é usada
guando a pessoa... [gesto com as mdos voltadas para o chao]

Existe um ritual especifico para a criagdo do Mukange... tudo tem ritual
especifico nas nossas nagdes. Sdo feitas por mim e séo sacralizadas, entendeu?
N&o é fazer uma mascara, comprar ali e colocar na pessoa. Ainda tem um
detalhe mais importante ainda: existe o antes e 0 depois no uso dessas mascaras.
Vocé ndo pode colocar essas mascaras com a pessoa “acordada” [fora do
transe]. E antes que a pessoa “acorde” vocé tem que retirar'??,

Figura 2: Ndandalunda

Foto: Marcos Serra

No terreiro de Tata Anangué, o uso de Mukange é algo comum. Desconhecemos
outros terreiros que utilizem este artefato sagrado em seus cultos, isso nos chamou a
atencdo. Na imagem que utilizamos, a menina Idilana Marina de 15 anos, agora como
Ndandalunda, danca pelo barracéo.

As mascaras sempre foram fontes de inspiragdo da arte africana. Para alguns povos
africanos, a mascara representava um disfarce mistico, com o qual poderiam absorver
forcas magicas dos espiritos, e, assim, utiliza-las na cura dos doentes, bem como em rituais
fanebres, cerimbnias de casamentos, nascimentos e iniciacOes. Boa parte dos povos
africanos elaboram objetos de arte utilizando diversos elementos da natureza. Os temas

retratados remetem ao cotidiano, a religido e aos aspectos naturais de cada regido.

12 Transcricdo da entrevista realizada com Tata Anangué em 30 de marco de 2016.
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Esculpem e pintam mitos, animais da floresta, cenas das tradicdes, personagens do
cotidiano. Em visita a Berlim, em agosto de 2016, podemos constatar que centenas de
milhares de obras de arte foram retiradas de diversos paises africanos e expostas, desde
1829, em territorio europeu.

Temos a nitida impressé@o que a arte tradicional africana, ainda hoje, é sustentada
pela gandncia e usura dos colonizadores que, apds saquear ou adquiri-las a precos
irrisérios, revendem em lojas tradicionais e/ou virtuais, pe¢as exclusivas adquiridas

diretamente de sacerdotes (artesdos) que sdo descendentes diretos dos ancestrais.

"L art négre? Connais pas! 13"

Pablo Picasso

A frase acima, atribuida a Picasso, rende muitas criticas. De certo, negar a
influéncia da arte africana em sua invencéo, o cubismo, foi insensato. O artista espanhol
visitou, na primavera de 1907, o Museu Etnografico do Trocadéro, atual Musée de
I'Homme (Museus do Homem) em Paris, famoso por sua colecdo da chamada “arte tribal”.
As obras em exposicdo causaram forte impressao no artista, especialmente as mascaras,
que fizeram com que ele as retratasse em suas pinturas.

Em 1917, com Les Demoiselles d’Avignon, Picasso, junto com Georges Braque,
elaboram a estética cubista, onde sua fundamentagdo teodrica parte da “destruicdo” da
harmonia classica das figuras e da fragmentacéo da realidade. Ocorre que, apds descobrir
a arte africana e compreender que o artista africano ndo trabalha de acordo com tendéncias

e movimentos estéticos, Picasso a reproduz em sua obra de arte.

Figura 3: Detalhe de Les Demoiselles d’Avignon

Fonte: Imagem da web .

13 «“Arte negra? Ndo conhego!
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Figura 4: Les Demoiselles D'avignon.

= 2

Foﬁte: Imagem da web

Para o africano, a arte é funcional e expressa sua sensibilidade. Nas méascaras,
assim como nas esculturas, a presenca da figura humana identifica valores étnicos, morais
e religiosos. A escultura, por exemplo, foi uma arte muito utilizada pelos artistas, usando-

se ouro, bronze, marfim e madeira como matéria prima.

Figura 5: Escultura em madeira: Nkisi (pecas datadas do séc. XVII. Berlin, agosto de 2016).

Foto: Marcos Serra

Representando um disfarce para a incorporacao dos espiritos e a possibilidade de
adquirir forcas magicas, as mascaras tém um significado mistico e importante na arte
africana sendo usadas nos rituais e funerais. As mascaras sdo confeccionadas em barro,
marfim, metais, mas o0 material mais utilizado é a madeira. Para estabelecer a purificacdo
e a ligacdo com a entidade sagrada, s&éo modeladas em segredo.

O conhecimento cientifico, eurocéntrico, ao qual nos fundamentamos no ensino de

artes e demais disciplinas no curriculo escolar, nega as culturas das comunidades
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tradicionais de matrizes africanas, o que beneficia diretamente a ideologia racista, que
sempre postulou a Europa o titulo de berco da civilizagdo mundial, dificultando, ainda
mais, 0 cumprimento do artigo 26-A da LDB** modificado pela Lei 10.639/03, que
estabelece o ensino de cultura e histdria africana, afro-brasileira e indigena na educacéo
basica. Ainda assim, 0 minimo que se tem de conhecimento difundido, da cosmovisao e
cosmogonia africanas, se refere aos yoruba, aos nagbs. As matrizes culturais Bantu,
restam o alijamento e a exclusdo dos fazeres e saberes milenares. Ainda que tenhamos em
nossa lingua portuguesa, falada no Brasil, uma enxurrada de palavras etimologicamente
Bantu, ainda assim a invisibilidade dessas culturas insiste em prevalecer.

Acreditamos nos processos educativos das religides de matriz africana, porque
sabemos que a educagao se processa além dos muros da escola, pois “o que é aprendido
ensinado, nas tantas redes de conhecimentos e significacdes em que vivemos, entra em
todos os contextos, porque esta encarnado em nds” (ALVES, 2008). Sendo assim,
optamos por pensar os terreiros de candomblé a partir do conceito de redes educativas, e
suas praticas cotidianas enquanto tecituras de conhecimentos mantidos pela tradicéo
através da oralidade. Por isso que, quando afirmamos que “aprendemos com as criangas
dos terreiros”, ndo se trata de uma figura de pensamento, aprendemos e muito.
Aprendemos, ensinamos e tornamos a aprender. Foi assim que 0 menino Yago nos ensinou
durante a entrevista. Com um simples titubear de palavras, foi possivel aprender e refletir

sobre a imensiddo de significados que seu terreiro de candomblé o ensina.
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